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A Viktor Bernik, Zemljani — v drugac¢ni luci, 2008, konstrukcija objekta

pr

Marko Kosan

Vzporedno s trdovratnim modernizmom, ki Se vedno prednjaci v
delih, ki so na ogled po slovenskih razstaviScih Sirom dezele, je v
zadnijih letih tudi domaco likovno sceno zaznamoval prodor novih
tehnologij. Umetniki najmlajSe generacije so v moznostih novih
medijev prepoznali transnacionalno in globalno sredstvo
komunikacije, s katerim elegantno segajo prek meja naSe, v svetu 8e
vedno neprepoznavne kulturne identitete. Pri tem pocetju so se
zlahka otresli kompleksov majhnosti, s katerimi so bili obremenjeni
njihovi starejSi kolegi, nekoliko vecje teZave ima le tradicionalisti¢no
vzgojena stroka umetnostne zgodovine in likovne kritike. Se preden
se je namre¢ spopadla s samim bistvom estetskih dometov
kiberneticnega interaktivnega procesa in njegove aplikacije v sfero
umetniSke ustvarjalnosti, se je morala soo€iti s pomanjkljivo in
dvomljivo uporabnostjo lastne temeljne metode zgodovinsko-
razvojne razlage umetnosti. Izkazalo se je namre¢, da historicisticna
logika izgublja tla pod nogami, saj med umetnostjo in zgodovino ni
nobene ozje zveze ve¢. Med njima morda obstaja napetost in neke

vrste interakcija, nikakor pa ni umetnost zgolj specificna odslikava
zgodovinskega stanja.

Umetnost seveda mora imeti obCutek za zgodovinskost, ¢e ne se
znajde v odprtem, praznem prostoru, vendar je Ze s t. i.
postmodernizmom ¢as postal perpetualna sedanjost in zato
takorekoC€ prostorska kategorija. Potrebno je bilo odpisati logiko
ekstenzivne ¢asovne kategorije, ki je iz8la iz kronologije zgodovine in
se znaSla v intenzivnem, pospeSenem svetu podob, ki mu dajejo
ritem neskoncno majhne enote ¢asa, kot pravi znameniti teoretik
Paul Virilio. Zgodovina tega trenutka se zapisuje s svetlobno
hitrostjo, prehod od ekstenzivne prisotnosti ¢asa do intenzivnega
vZivljanja v drvegi fortissimo ¢asovnega vrstenja slikovnih vtisov pa
evidentno pelje v reorganizacijo vsakdanjega Zivljenja na vseh
nivojih. Morda v resnici zopet vstopamo v revolucionarno epoho
prevrednotenja temeljnih predstavnih modelov v razvoju civilizacije,
kot se je to v zgodovini kulture zgodilo, denimo, z radikalnim
zasukom v umevanju sveta v obdobju renesanse.
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Realni svet in naSe predstave o njem naenkrat ne sovpadajo
veC popolnoma. Med njiju so se vrinili virtualni svetovi s
prostori tridimenzionalne kompleksnosti. Dinami€na
socasnost ekranizirane slike z veliko hitrostjo nanizanih podob
interaktivno vzpodbuja vse Cute in presega zmoznost
clovekove percepcije in ¢loveskih refleksov, kontroliranih v
razmerjih varne, racionalne distance. Vpre€i se v voz
interaktivnega potapljanja v paralelne elekironske svetove
pomeni izpostaviti se doZivljanju "estetske" halucinacije
(kakrSnekoli) realnosti. Fantazmatska vsebnost podob je tukaj
odvet, saj konfrontacije med realnostjo in fikcijo preprosto ni
veC.

Razseljenost (elektronsko generiranih) podob, raztresenih v
brezbreZje svetovnega spleta, kjer jim pravzaprav ne moremo
ve€ doloditi oprijemljive lokacije, je morda ena izmed moznosti
za afirmacijo ustvarjalcev, ki prihajajo iz domnevno perifernih
podrocij. Kibernetitna pomagala vzpostavljanja novih odnosov
in realnosti namre¢ nimajo geografskega domicila in so
postala samoumevni del vsakdanjega Zivljenja na vseh koncih
sveta tudi v umetniSki produkciji, saj po zacetnem nelagodju
suvereno sluZijo kot ukroGena orodja ustvarjalnega procesa.
Umetnik se prilagaja okoliS¢inam ¢asa, v katerem Zivi, se nan;
odziva in ga posvoji ter epistemoloSko kriticno vrednoti: ves
¢as se mora vpraSevati, za kaj sploh gre, izpraSevati se mora o
lastnem pocetju. Gre za zelo resno vpraSanje, ki nima ni¢esar
skupnega z uzitkom ali bolecino, kar Steje je odnos med Casom
obcutljivosti. Pri tem ni pomembno, ali je reprezentacija
umetniSke kreacije odvisna od stati¢ne fiksacije umetniSkega
izdelka (kipa, slike, zvonega ali vizualnega zapisa na bolj ali
manj trajnem nosilcu) oziroma zgolj od mentalne persistence
podob. Dejstvo je, da elektronske podobe vsiljujejo vtis, da ne
potrebujejo interpretacije. Njihova prisotnost v polju
umetniSkega v svoji pospeSeni pojavnosti velikokrat niti ne
vzdrZi dovolj dolgo, niti je ne moremo zaustaviti, da bi jo z
aparatom likovno kritiéne evaluacije lahko ovrednotili in ji
podelili vlogo ter odgovornost, ki opraviuje njen obstoj v
odnosu do aktualne druzbene stvarnosti v celoti. Zagotovo pa
je mo¢ prepoznati, da je z elektronsko tehnologijo podprta
umetnost na nek nacin abstraktna in nefigurativna, saj je
izgnala vsebino in konCnost. lzkaze se s Cisto formo
produkcije, samo sebe izpostavlja kot teleoloSko vrednost.
Generacijo, ki je dozivela realnost o svetu, kakrSno je v
umetnosti zastavila avtonomna poza modernisticne likovne
logike, zamenjuje nova generacija. V procesu afirmacije in
samoreprezentacije jo morda $e vedno ovira logika
podloZnosti spekulativnim naginom razmisleka o stanju stvari,
kljub temu pa je slej ko prej potrebno sprejeti, da je prav ta
hladni univerzum tehnologije eno od sredstev za globalno
soZitie sveta, v katerem morajo umetniki, ki so sposobni
kriti¢ne refleksije, igrati eno od pomembnejSih druzbenih vlog,
ne glede na to, ali prihajajo iz umetnostnih centrov ali
anonimne periferije.
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KARL VOUK

Osrednja marCevska razstava v KGLU je bila posveCena delu
Karla Vouka, arhitekta in slikarja iz Rinkol pri Pliberku,
zavednega koroSkega Slovenca, ki je kot angaziran
povezovalec dejavno aktiven v kulturnem prostoru na obeh
straneh meje. V Slovenj Gradcu ga poznamo kot avtorja
skulpture v kroziScu ob nekropoli rimskega Colatia v Starem
trgu, ki pa je le eno izmed njegovih Stevilnih realizacij v
javnem prostoru.

Karl Vouk. Priimek zveni povsem slovensko, le piSe se nekoliko
drugace. Glede na to, da Zivite v avstrijskem delu Koroske, od kod
izvirajo vaSe korenine?

Po ocCetovi strani so korenine koroSko-avstrijske, saj so bili naSi
predniki doma ob Dravi, blizu Singe vasi, v Sentlovrencu, a je vas
zdaj pod vodo, saj jo je potopil jez. Mama je s slovenske strani, doma
je bila v Koprivniku pri Zireh na Gorenjskem. V&asih so se ljudje




pogosto selili preko danasSnje meje. Moja
stara mama lIvana je bila rojena v
Koprivniku, nato je oCe prodal kmetijo in so
se preselili v Velikovec. Staro mamo je
zanimal rojstni kraj, zato se je odpravila v
Koprivnik, kjer je sre¢ala novega posestnika,
se z njim porodila in tako po nakljucju znova
pridobila rodno posest.

V Slovenj Gradcu ste se do sedaj predstavili
kot kipar (avtor javne skulpture), organizator
projekta Crossover (triletni umetniski
projekt v sodelovanju s KGLU) in z zadnjo
razstavo kot slikar. Katera od nastetih viog
vam je bila najbolj pisanana kozo?

Prav gotovo se najboljSe poCutim kot slikar.
V slikarstvu se lahko izrazam najbolj
neposredno, to je podroc€je, kjer sem najbolj
svoboden, saj se ni potrebno na nikogar
ozirati. Pri skulpturi Colatio je bila dana
motivna vzpodbuda, kar mi sicer ustreza, saj
imam rad zadano temo, ki jo nato po svoje
razvijam. Pri tem projektu je bil tematski
okvir zelo Sirok in je vzporedno nastal kar cel
cikel slikarskih del. Crossover je bil zame
tudi socialni projekt, saj smo preko njega
vzpostavili precej kontaktov, ne samo s
Slovenj Gradcem, pa¢ pa tudi s Ptujem in
Kranjem in iz tega se lahko s ¢asom razvije
mreZa, ki jo vzdrZuje$ in razvijas dalje.

Torej ste Ze tekom $tudija arhitekture gojili
strast do slikanja?

Moj mentor je bil prof. Gustav Peichl, ki se
tudi sam poleg arhitekture posveca drugim
vizualnim umetnostim, pod imenom
[ronimus je znan celo kot karikaturist. On je

bil tisti, ki mi je govoril: "Ti nisi arhitekt, ti
moras delati kot slikar". V bistvu sem, kar se
tiCe slikarstva, samouk, saj tedaj ni bilo
mozno Studirati oboje skupaj. Sem pa v
dobri druzbi, tudi Pink Floyd-i so po osnovni
izobrazbiarhitekti (smeh).

Ce imamo pred oémi vasa platna ali javna
narocila (javno plastiko), opazimo izrazito
avtorsko prepoznavnost, ki se kaze v
asociativni igri kaligrafsko oblikovane ¢rtne
risbe. Se je torej vase kiparsko snovanje
porodilo iz Zelje, da se preko slikarstva
preizkusite tudi v kiparstvu?

To tezko reCem. Zame je na prvem mestu
vedno risba. Risha kot skica, ko se formira
misel, ideja, in na podlagi tega nato izberem
ustrezen medij. Podrocja pa se med seboj
dopolnjujejo, saj mi, kot sem dejal, prijavnih
naroCilih ustreza danost teme, ki jo nato z
obseznim nizom podob nadgrajujem tudi v
slikarskem mediju.

Ze naslovi del odrazajo minimalistiéni
pristop. Kaj je v vaSem delu na zacetku:
motiv ali besedna sintagma, ki se nato
materializira v likovno realizacijo?

Ce sem ¢isto odkrit, se naslovi pojavijo ob
koncu dela. Pred Casom sem v neki biografiji
0 Augustu Rodinu prebral, da je pogosto
menjal naslove svojih del, da ni delal
tematsko. Tudi sam, kadar ne gre za
narocilo, ¢rpam iz notranijih, lastnih vzgibov
—zhiram vtise iz filmov ali literature. Od tam
dobim neko impresijo, ki jo realiziram. Ko
imam okoli dvajset slik, mi je muka, da bi za
vsako posebej iskal naslov, zato navadno

obdrZim osnovni naslov, ki ga potem le
StevilCim. Seveda pa obstajajo tudi doloCeni
motivi (pe$Cene ure, templji), ki S0 zame kot
neki arhetipiz dolo¢eno tezo in nabojem.

Na razstavi v KGLU je bilo predstavljeno
vaSe umetniSko delo zadnjih pet let. Kako
sami dojemate to petletno obdobje?

Katalog, ki je iz8el ob razstavi, je drugi take
vrste, kjer je zajetih doloGenih pet let mojega
ustvarjanja. V samem procesu dela
sprememb o0z. napredka ne dojemas, ko
zakljuci$ neko obdobje pa je to zelo opazno.
Ne gre za zavestno iskanje novih izrazov, pa¢
pase to porodi samo od sebe.

Dela so bila razporejena v Sest zaokrozenih
slikarskih ciklusov. Eden se je navezoval na
starotr§ko skulpturo Colatio (2007), s platni
steta cikel Se nadgradili.

PrinaCrtovanju realizacije narocila je nastala
velika mnoZica idej in skic zanje, a seveda
vseh ni mogode vkljuciti v projekt, zato jih
navadno izpeliem na platnu, v sklopu
doloCenegacikla.

Polje vaSega delovanja zajema tudi podrocje
ilustracije.

Da, Ze kot gimnazijec sem napravil prve
ilustracije za revijo Podmornica, ki je
izhajala na slovenski gimnaziji v Celovcu.
Saj veste, kot mladostniki smo bili vsi
umetniki, kasneje pa je veCina s tem
prenehala. V moji generaciji je bil izjema Se
prijatelj Janko Ferk, ki je dosledno nadaljeval
s pesniSkim delom. Ko je izdal pesniSko
zbirko Smrt — ¢rni cikel, me je prosil za

05



A COLATIO, 2007, krozisce Stari trg pri Sloven]
Gradcu

ilustracije. Z ilustracijo sem se ukvarijal tudi
kasneje. Kar nekajkrat sem bil prisoten tudiv
reviji Mladje. Za Herberta Gassnerja,
gradiSCanskega Hrvata, s katerim naju je
vezalo zanimanje za tibetanski budizem,
sem ilustriral pesniSko zbirko Ledolomac.
Moj zadniji projekt v zvezi z ilustracijo pa je
bila knjiga Besedolomnice, ki je iz8la pri
trzaSki zalozbi ZTT (ZaloZniStvo trZaSkega
tiska / Editoriale stampa triestina). Knjiga je
zajemala (preteZzno) poezijo avstrijskih
koroSkih avtorjev in ob tej priloZznosti so
pripravili tudi razstavo v Trstu kot promocijo
te zbirke. Nastala je lepa knjiga, Rado
Jagodic je za graficno oblikovanje prejel tudi
nagrado. Ce je priloZnost, se z ilustracijo e
vedno rad ukvarjam.

Strip vas Se ne mika?
Sene (smeh).

V tehniénem pogledu ste se do sedaj izrazali
v pestrem naboru razliénih tehnik, od
mesSanih tehnik, preko peskanja in izvedb v
aluminiju/jeklu, do jajéne tempere, Ki
prevladuje na tokrat predstavljenih delih.
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Vam je katera od nastetih tehnik $e posebej
blizu?

Glede slikarske tehnike sem bolj
tradicionalno usmerjen. Najprej sem
poskusal delati z oljnimi barvami, a mi ni
ustrezalo, ker so prevec viskozne. Tudi sama
narava te tehnike mi ne ustreza, predolgo se
suSi in ne omogoca tiste teksture, ki jo daje
jajéna tempera. Taimato prednost, da lahko
delas v lazurah, pri tem pa se prvi nanos e
vedno sluti. Je bolj lahkotna, transparentna
tehnika. Kar se ti¢e novih medijev, nazadnje
sem bil na to pozoren pri delih razstavljenih
v okviru beneSkega bienala, po mojem
mnenju manjka neka osebna nota, osebna
prepoznavnost. Pri javni plastiki seveda
izberem trpeZen material, a kamen zame ne
pride v postev. Ceprav omogoda to
dvojnost, dialog hrapave in gladke,
zbruSene povrSine, obdelava vendarle
zahteva predolg proces. Ce bi se lotil
marmorja, bi mi to gotovo vzelo nekaj
mesecev. Pri kovini imam zelo rad kontrast,
ki se vzpostavi, ko Zelezo rjavi, saj s tem dobi
Zameten znacdaj. Ali pa brusen aluminij, ki
deluje kot svila. Pri teh dveh materialih
najbolje obCutim celotni spekter njune
teksture.

Podobno kot projekt Colatio, je svoje mesto
na vasih platnih oz. vsebinsko povezavo z
vasim slikarskim delom zasedel tudi eden
vasih zadnjih arhitekturnih projektov,
nacrtovanje mrliSke vezice v Krivi vrbi na
Koroskem (Pirk/Krumpendorf). Je bila ta
umestitev zavestna odlo€itev ali spontano
dejanje?

Mrlis8ka veZica je povezana s tragiko,
7alostjo, ko nekdo umre. Kot otrok se
spomnim neke Zenske, ki je leZala na parah,
takrat je bilo to obi¢ajno Se v domagi hisi. In
pri tem mi je bilo zanimivo, kako so tisto
splo3no Zalost razblinili s pripovedovanjem
lepih zgodbic iz Zivljenja umrlega. Podobno
sem v Reko Zivljenja, kot sem poimenoval te
peskane linije na povrSini nove mrliSke
vezice, zavestno vklju€il neregularne
sisteme (miSka, morski pes, zvezdaiitd.), kar
lahko dojemamo v kontekstu gotskega
naéina uporabe zoomorfnih podob,
vkomponiranih v geometricno arhitekturo
oz. plastiko. Meni je v3e€, Ce je strogi
analitiéni, logicni argumentaciji dodan tudi

iracionalni moment. V podobnem kontekstu
nastopa na mojih platnih livar, ko v smislu
teorije reinkarnacije simboli¢no vliva dudo v
telo. Ta livar me bo e nekaj ¢asa spremljal,
sajimam e precej teh skic, ko v sliki rotirain
napeljie v podobo krake svastike, ki je star
indijski simbol in ponazarja krogotok
Zivljenja.

Na kaj ste $e posebej pozorni, kadar se
ukvarjate zumetnostjo vjavnem prostoru?
Pri kroZiSCu je potrebno upoStevati veliko
pravil. Kompozicija mora biti zreducirana,
da jo lahko razbere$ v trenutku, pri tem pa
mora$ upoStevati tudi material, ki ustreza
varnostnim zahtevam, saj ne sme bleS¢atiin
podobno. Gre za neko formalno poznavanje
pravil.

Katere lastne arhitekturne izvedbe bi
izpostavili?

V biroju delam sam, kar narekuje obseg
projektov. Eden vecjih je bil gotovo Kulturni
dom v Pliberku, ki je bil zelo zahteven
projekt, saj gre za zelo obSiren kompleks s
kulturno in Sportno dvorano ter ostalo
infrastrukturo. Vecje narocilo je bila tudi
prenova stavbe avstrijskega veleposlaniStva
v Ljubljani.

Ste tudi podpredsednik KoroSkega drustva
umetnosti v Celovcu. V kolikSni meri uspete
realizirati zastavljen program?

KoroSko drudtvo umetnosti je predlani
slavilo 100. obletnico delovanja, trenutno
svaz Zorko Weiss edina KoroSka Slovenca v
upravnem odboru. Ker gre za druStveno
raven z dolgoletno tradicijo, tudi ni teZav pri
delovanju. Razpolagamo pa z manj sredstvi,
odkar je Jorg Haider zmanjSal subvencije za
moderno umetnost, da bi populariziral bolj
ljudsko umetnost.

Va$ brat se aktivno vkljucuje v politicno
polje, za vas pa lahko re¢emo, da se o stanju
narodne manj$ine na avstrijskem Koroskem
izrekate preko svojega umetniSkega dela
(Koroski triptihi).

To je zavestna odlocitev. Vemo, da je
Valentin Oman dejal, da ne bo razstavljal na
KoroSkem, dokler bo deZelni glavar Haider.
To je ena pot. Meni osebno je blizja ta druga,
denimo Picassova, ki se med nacisticno
okupacijo ni umaknil iz Pariza. Kdo se lahko



lazie kot umetniki zoperstavi nepravicni
vladajoci politiki? Umetnik ima svobodo, da
izrazi svoje mnenije in od njegovega ucinka
ni nujno neposredno odvisen, ¢eprav se
lahko pozna bodisi pri javnih naro€ilih in
prodaji del. Sam od nastanka KoroSkih
triptihov nisem imel veé odkupov.
Domnevam, da tudi zaradi opisanega
angazmaja. OglaSam se tudi preko medijev,
predvsem v pismih bralcev, saj lahko damo
le tako vedeti, da niso merodajni samo
politiki, pa¢ patudiljudje.

Kot zaveden koroski Slovenec dnevno
uporabljate dva jezika. Prisotnost besednih
iger na monohromni povrSini razstavljenih
del v KGLU se tako zdi samoumevna.
KakSno mo¢ poleg vizualnega sporocila

imajo po vaSem mnenju besede in jezik
nasploh?

V ozadju je ideja, da se relativizirajo pomeni
kot taki. Ljudje teZimo k nekim absolutnim
vrednotam, meni osebno pa je pomembna
zavest, da je vse relativno. Ce ima$ besedo
nesmisel razdeljeno na dva dela, potem
imas pred o¢mi obe skrajnosti. Nekaj, kar je
danes smiselno, je lahko jutri Ze
nesmiselno. Pravzaprav je to rezultat nekih
Zivljenjskih izkuSenj, ko si skeptiCen do
lastnih vrednot in spoStujeS vrednote
nekoga drugega.

S katerim projektom (na katerem od
ustvarjalnih podroéij) se trenutno
ukvarjate?

Trenutno sem bolj arhitekt, ker moram

A ROTA, 2006, kineti¢ni objekt, Smihel nad Pliberkom / St. Michael ob Bleiburg

izpeljati par projektov. Kar se tiCe likovne
plati, pa bi Zelel v prihodnje razstaviti dela
man;jSih formatov.

rojen 1958 v Celovcu, Zivi v Rinkolah pri
Pliberku

1976 — 1986 Studiral arhitekturo na Tehniski
univerzi ter na Akademiji likovnih umetnosti
naDunaju

podro€ja delovanja: slikarstvo, objekti,
ilustracije, umetnost v javnem prostoru,
arhitektura

¢lan KoroSkega druStva umetnosti v
Celovcu
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UrSlja gora—impresije

razstavni prostori informacijske pisarne, Dravograd
9.-30. september2009

Fotografska razstava Sebastijana Oblaka je prikazala
avtorjev izbrani motiv skozi vse letne Case.

MrtvasSka postelja iz Kolacione
Koroski pokrajinski muzej, enota Sloven] Gradec

15. september 2009

Ustvarjalna delavnica

Tema delavnice se je navezovala na obCasno
razstavo. UdeleZenci delavnice so ob ogledu razstave
in multivizije spoznali rimski nacin pokopavanja in
obrede, ki so se ob tem odvijali. V praktinem delu so
izdelali svojo matrico za tisk. Izrezljane rastlinske in
geometricne dekorativne motive na ko3¢enih nogah
mrtvaske postelje so vkljuCili v poljubno skiciran
motiv, kisoga preneslivtehniko linotiska.

Risbain skulptura
cerkev sv. Vida, Dravograd
18.-30. september 2009

Razstava risb in kipov slikarja in kiparja Tadeja Torca,
ki je Studiral na Soli za risanje in slikanje, visoki
strokovni Soli v Ljubljani ter leta 2005 diplomiral pri
prof. Daretu Birsi. Tatjana Pregl Kobe je za mladega
slikarja in umetnika Tadeja TorCa zapisala, da na
temeljih likovne izobrazbe, dojemljivosti,
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sprejemanja in spreminjanja gradi lastno ustvarjalno
izkusnjo in si prizadeva za najcistejSo izpoved.
Ustvarja v svojem okolju v Preddvoru, ne sredi
mestnega vrveza. Tako v mislih kot v srcu ohranja
znacilnosti neposrednega in neokrnjenega
naravnega okolja, njegove prepoznavnosti,
posebnosti in edinstvenosti. Njegova poglobljena
razmiSljanja, iskanja, analize in Zivljenjsko
dozorevanje usmerjajo v nove izzive. Z Zivljenjsko
energijo, ki jo ¢rpa od najbliZjih in iz narave, razvija
osebni likovni izraz ter zavzeto vzpostavlja svoj
likovni domiSljijski svet. Zaveda se, da je mogocCe
uspeti le z jasno vizijo, z ustvarjalnim poletom, s
poStenim odnosom do svojega dela in z vero vase.
NajnovejSe risbe so TorCev najintimnejSi dialog s
seboj in svetom, so prostor meditacije, prizorisce
ljubezni in filozofske misli, predvsem pa mnogo ved
kot le preprosto in uteceno risanje podob in
predmetov. So dokazovanje njegovega umetniskega
in CloveSkega bistva v kontekstu vsega, kar nas
obdaja.

Pregledna razstava izdelkov

Davorina Horvata
Knjiznicadr. Franca SuSnika, Ravne na KoroSkem
5.-29. oktober 2009

Ali je ustvarjalec na podrocju industrijskega
oblikovanja (tudi) umetnik?

"Skrajna jasnost linij, brez nepotrebne nacickanosti.
Ves¢ina arhitekturnega uCinka na vaSi mizi,
ekstravagantno darilo, ki zadovolji vse okuse", tako

nekako se glasi prevod uvodnih vrstic
promocijskega opisa v prodajnem prospekiu za
kolekcijo vaz in namiznega posodja prestizne ter
globalno uspesne znamke Zepter International iz leta
1998, v katerem je svoje prve komercialno uspesne
oblikovalske realizacije predstavil Davorin Horvat —
anonimno, brez podpisa, vpet v proizvajalCev
prepoznavni dizajn izdelkov kuhinjske opreme in
namiznega pribora iz nerjavnega plemenitega jekla, s
¢imer je torej Ze na zaCetku kratke, a zelo uspesne
oblikovalske kariere brez oklevanja sprejel temeljni
postulat industrijskega oblikovanja o podrejenosti
avtorske zamisli kontekstu osnovnega koncepta
trzne znamke ("brand"), ki je v neusmiljeni
konkurenci za primat na trZiSCu Siroke potroSnje
postavljen nad potencial inventivnega presezka
posameznika v smislu avtorstva. Dikcija citiranega
besedila brez sprenevedanja podcrtuje ta neosebni
znaCaj, ki industrijsko oblikovanje v Stevilnih
razpravah postavlja v polozaj, ko se vedno znova
zastavlja vpraSanje ali se ob arhitekturi in t. i.
uporabni umetnosti, ki ju tradicionalno upoStevamo
kot umetnostni disciplini, umeSta v polje
umetniSkega ustvarjanja. Odgovor nikakor ni lahek,
Se manj enostaven, a bo nanj ob vpogledu vimeniten
opus Davorina Horvata za podjetje Zepter, brez
velikega upanja na uspeh, skual vsaj povrSno
odgovoriti ta sestavek.

Ze povrien pogled na stanje stvari v zagetku 20.
stoletja pokaZe, da se z rastoco “racionalizacijo"
industrijske proizvodnje uporabnost kot eden izmed
ciljev izdelave predmetov za vsakdanjo rabo
0samosvoji od zahteve estetske presezne vrednosti
oziroma lepote, saj se je Vv pogojih serijske
proizvodnie zdela preZiveta in zastarela. V skladu s
funkcionalisticno miselnostjo lahko proizvode
prepoznamo kot “lepe" samo, ¢e so konstruirani na
nacin, ki upoSteva material in namen. Estetska
funkcija se v industrijsko izdelanem produkiu v
primerjavi z drugimi klasi¢nimi likovnimi
disciplinami (slikarstvom in kiparstvom), kjer je
emanciparana in svobodna, popolnoma stopi z
uporabnostjo, s ¢imer se nehote otrese vseh
pomenov izven sebe samega in se spreminja v znak
svoje funkcije, zgolj v sredstvo. Medtem ko so izdelki
obrtne kulture posredniki sporoGil raznovrstnih
kontekstov, saj pripovedujejo zgodbe prostora in
Casa, v katerem so nastali, mimo njihove neposredne
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koristnosti, je lepota industrijskega dizajna
konceptualne narave: Ge kaj izraza, je to predvsem
pravilnost “formule”, izpeljane iz Ciste, vase
zagledane in strogo formalne oblikovalske dokirine,
ki se zrcali v preciznosti izdelave, perfekciji
nevsiljivih domislic in izvirnosti reSitev, kar vse
nastopa kot oznaCevalec funkcije. Kreativna ideja ni
vidna na prvi pogled, temve¢ je praviloma skrita v
navidez nepomembnem detajlu, ki mu "umetnisko
auro" dodatno slabi Se poudarjena funkcionalnost
reSitve. In Davorin Horvat je predvsem mojster
aplikacije teh drobnih, skritih podrobnosti, pri
katerih oblikovalsko formo in funkcijo s
perfekcionistino popolnostjo zdruzi v nedeljivo,
organsko povezano celoto. TakSne so denimo
reSitve, ki pri skledah za sadje Sunflower, Amaryllis,
Ocean in drugih na izviren naCin omogocajo
odtekanje vode, ter Stevilni minimalisticni posegi v
izdelke Ze uveljavljenih kolekcij, kjer je upoSteval
uporabnost obstojecih orodij za serijsko proizvodnjo
in dodal le nekatere funkcionalne izboljSave,
oplemenitene z iskrivo oblikovalsko resitvijo,
kakrSna se skriva v aplikaciji prepoznavne forme
Zepterjevega logotipa na uporabniku prijaznih, za
boljSi oprijem narebrenih rocajih kuhinjske posode.
Funkcionalizem je bil pred stotimi leti tudi neke vrste
kritika ideologije, Ceprav je eden njegovih najvecjih
in najznamenitejSih zagovornikov Adolf Loos menil,
da stapljanje z uporabnimi predmeti za umetnost
pomeni najhujSe mozno ponizanje, na drugi strani pa
je z uveljavljanjem v masovni produkciji nazadnje
prav tako omogoGil ideoloski kontekst sodobne
potro3niSke druzbe in skrajne kapitalisticne logike
dobicka. Industrijski dizajn je hoteS noceS v sluzbite
miselnosti in nanjo, kot smo Ze poudarili, pristaja
tudi vecina ustvarjalcev, zato se velikokrat zlahka
vdajo zahtevam po €im bolj preprostih, enostavnih in
cenenih reSitvah, zaradi katerih predmetom
industrijske masovne proizvodnje poleg
individualizma manjka tudi moZnost izrabe
likovnega jezika. Tega vsekakor ne bi mogli reci za
izdelke v Zepterjevih kolekcijah, ki sizelo prizadevajo
za nadgradnjo preprostih modernisticnih form z
elementi, ki zajemajo iz zakladnice oblikovnih
elementov velikih slogovnih obdobij preteklosti in

nas v iskanju nekakSne utopicne "vecne forme"
nagovarjajo z izrazitim postmodernisticnim
oblikovnim jezikom, ki ni zelo dale od JoZeta
Pleénika in njegove znane ideje o “architecturi
perennis”. Davorin Horvat se je lahkotno prilagodil
tej oblikovalski maksimi in uZiva v oblikovanju
detajlov, ki se nevsiljivo vkljucujejo v hladno podobo
kovinske elegance v funkciji statusnega simbola
najbolj hvaleznega potrosnika iz vrst srednjega
razreda, kar pa seveda ne pomeni, da ti izdelki niso
obenem tudi “lepi®, zlasti Se takrat, ko je ob jasno
izrazenem uporabnem namenu vidna tudi njihova
popolna konstrukcija, denimo pri Ze omenjenem
pladnju Sunflower. In to je morda presezek, ki te
izdelke, orientirane na Clovekove potrebe, lovekovo
iniciativnost in komunikativno racionalnost dviguje
nad tehnologije, ki so omejene zgolj na ovrednotenje
kapitala, birokratsko kopiGenje dobicka ali perfidno
manipulacijo. To pa je brez dvoma bolj pomembno
razlikovanje od tistega med industrijskim ki¢em in
funkcionalnim dizajnom viSjega razreda, Ssaj
oznaduje mejno ¢rto med estetsko-moralno kulturo
na eni strani in sodobnim barbarstvom na drugi
strani. Odgovornost te vrste pa ni le v rokah lastnikov
podjetij in managementa, temve€ tudi pri
oblikovalcih samih: v odnosu do svojega poklica, v
odnosu do svojega kreativnega potenciala in
predvsem v odnosu do svoje "publike”. A vinimo se
na vpraSanije, ki smo si ga zastavili na zacetku: ali je
ustvarjalec na podrocju industrijskega oblikovanja
(tudi) umetnik? Preprost odgovor bi se lahko glasil:
¢e industrijsko oblikovanje ni umetnost, potem bi
lahko ta posel uspesno opravljal vsakdo, ki je voljan
slediti diktatu poslovnih gurujev sodobnega
potroSniSkega sveta, a pravi oblikovalec je vselgj
postavljen pred nalogo, ko se kot ustvarjalec odloca
in selekcionira ideje, saj ima vselej vec razlicnih
moznosti, ki so lahko vse po vrsti prakticne in
funkcionalne ... dejavno in v polju umetnosti je, da se
zna$ odlogiti za najboljSo, "pravo" idejo. Davorinu
Horvatu uspeva.

Marko Ko3an

Nepozabna perzija,
razstava likovnih del
Jelisave Leskovar

Knjiznica Radlje ob Dravi
7.—30. oktober 2009

Od piksla do fotografije,

fotografska razstava

razstava delavnice ucencev osnovnih in
srednjih ol: 0S Crna, 0$ Mezica, 0S Mislinja,
08 Franja Goloba Prevalje, Gimnazije Ravne in
08 Koro$ki jeklarji Ravne na Korogkem.
Stavharija industrijskega obmogja Zelezarne na Ravnah na
KoroSkem in muzejsko razstavisce na ravenskem gradu,
Koro$ki pokrajinski muzej

9. oktober2009

Extempore 2009

cerkev sv. Vida, Dravograd
23. oktober—3. november 2009

Podobe Zelja — Evropsko leto

ustvarjalnosti in inovativnosti
razstavni prostori informacijske pisarne in cerkev sv.
Vida, Dravograd

7.—20. oktober 2009

Razstava v sklopu dogajanja ob Evropskem letu
ustvarjalnosti in inovativnosti je predstavila polje
oblikovanja v dveh pomenih, skozi promocijski
material spoznavanja znacilnosti in posebnosti vseh
dvanajstih koroskih obCin ter v prakticnem smislu
skozi delo devetih razstavljajocih, ki so Zeleli
opozoriti na zvrsti oblikovanja v regiji: Davorin
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Horvat in UroS Grabner — graficno oblikovanje,
Brigita LekSe in Aleksander Praper — industrijsko
oblikovanje, Borut Bongina — arhitektura, Ciril
Horjak — strip, Stanka Blatnik, Veronika Susnik in
Aleksandra GradiSnik — unikatno oblikovanje
tekstilij.

Zlata paleta

cerkev sv. Vida, Dravograd

23. oktober—15. november 2009

kiparska razstava Zveze likovnih drustev Slovenije v
sodelovanju z Likovno sekcijo KD Dravograd in
Javnim skladom RS za kulturne dejavnosti,
Obmocno izpostavo Dravograd

Likovna razstava ¢lanov Likovne

sekcije DrusStva upokojencev

Ravne na KoroSkem
Razstavisce KoroSke osrednje knjiznice dr. Franca

SuSnika, Ravne na KoroSkem
30. oktober — 13. november 2009
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Razgledi:
slikarska razstava Majde Mihajl

razstavni prostori informacijske pisarne, Dravograd
5.—15. november 2009

Luka Popi¢: Crno belo
Pazzo Caffe, Pliberk
6. november — 4. december 2009

Razstava likovnih del Antona in

Janeza Repnika
Knjiznica Radlje ob Dravi
6. — 30. november 2009

Luka PopiC: Vertikalni horizonti
Stadtgalerie am Minoritenplatz, Wolfsberg
10. - 27. november 2009

Clovek — razstava Foto kluba

KoroSke

RazstaviSce KoroSke osrednje knjiznice dr. Franca
Susnika, Ravne na KoroSkem

18. november — 10. december 2010

Avtorji fotografij: Vid Brezocnik, Matej Golob, Jure
Horvat, Borut Kogelnik, Dobran Laznik, Matjaz Mer¢nik,
Stanko Mravljak, Leon Prosenc, Simon Prosenc, Saso
Selih in David Valit

Razstava slik
Brigite LekSe
studio 28 vitamin, Slovenj Gradec
27. november 2009

Menjave KoSenjaka v preobleki
Stirih letnih ¢asov: fotografska
razstava Zdenka Kupcica

razstavni prostori informacijske pisarne, Dravograd
1.—14.december2009

Fotografska zgodba je nastala v okviru avtorjevih
pohodov na Dravograjski vrh KoSenjak. Zbirka
fotografij je bila na ogled v Cast 70. obletnice
delovanja Planinskega drustva Dravograd.

Predstavitev stalne zbirke

fotografij dr. Tihomirja Pinterja
muzejsko razstaviSCe, Ravne na KoroSkem

3. december 2009

V letu 2009 je KoroSki pokrajinski muzej od
Ministrstva za kulturo RS in ObCine Ravne na
KoroSkem pridobil sredstva za odkup zbirke
fotografij Tihomirja Pinterja, ki so povezane s
tematiko delovnih procesov domace Zelezarne,
vkljudujoC portrete delavcev in okolja Zelezarskega
vsakdana ne samo na Ravnah, Jesenicah in Storah
temvec tudi v republikah biv3e Jugoslavije.

Razstava likovnih del Karla Pecka

iz zgodnjega obdobja
Knjiznica Radlje ob Dravi
3. december 2009 - 9. januar 2010




SVET ZIVIH — SVET MRTVIH.
KOLACIONA —100 LET.

Koroski pokrajinski muzej, Slovenj Gradec

10. december 2009

V' okviru arheoloSke razstave posvecene 100.
obletnici odkritja rimske poStne postaje Kolaciona,
je del svojega opusa na temo Colatia razstavil tudi
arhitektin akademski slikar Karl Vouk.

Digitalni kolaZz na meji

abstraktnega, Borut Grce — Brut
RazstaviSce KoroSke osrednje knjiznice dr. Franca Susnika,
Ravne naKoroSkem

11. december—10. januar2010

Razstava digitalnih grafik dobitnika mednarodne
nagrade v Milanu, Parizu in na festivalu racunalniske
grafike v Novi Gorici.

Razstava Likovne sekcije

Kulturnega druStva Dravograd
Razstavni prostori informacijske pisarne, Dravograd
29. december 2009 — 24. januar 2010

9. regijska fotografska razstava
Knjiznica Radlje ob Dravi

15. - 30. januar 2010

Organizator: JSKD, obmocna izpostava Radlje ob Dravi.

Branko Bozic¢: UrSlja gora

Fotografska razstava

Razstavisce Koroske osrednje knjiZnice dr. Franca
Susnika, Ravne na Koroskem

15. januar — 4. februar 2010

Biseri naSe kulturne krajine /
Juwelen unserer Kulturlandschaft
fotografska razstava v sklopu
Operativnega programa Slovenija
— Avstrija 2007 - 2013

Galerija Druzbenega doma Prevalje

2. februar — 2. marec 2010

nosilci projekta: KoroSki pokrajinski muzej, Kérntner
Bildungswerk, Slovenski narodopisni inSititut Urban Jarnik
inZVKDS OE Maribor

"Mojih prvih deset"- kiparska

razstava Franja MaroSka
razstavni prostori informacijske pisarne, Dravograd
4. —28. februar 2010

Sopki in drevesa — razstava
likovnih del Leopolda
SuhodolCana in predstavitev

slikarske mape

RazstaviSce KoroSke osrednje knjiznice dr. Franca
Susnika, Ravne na KoroSkem

5. februar — 5. marec 2010

Kristl Valtl:
HiSe, ki jih nikoli ve€ ne bo
Fotografska razstava

Knjiznica Radlje ob Dravi
11. - 27. februar 2010

"Kaj pa vi sploh delate?"

razstava o muzeju in muzejskem delu, avtorica
Jana Mlakar Adami€, muzejska svetovalka
Zasavskega muzeja Trbovlje

Mala galerija KoroSke galerije likovnih umetnosti
16. marec — 5. april 2010

Pregledna razstava del

Leandra FuZirja

Knjiznica Radlje ob Dravi

11. marec 2010

Dobra tri desetletja ljubiteljskega ustvarjanja
odrazajo avtorsko prepoznavna dela, ki kljub
osrednji tehniki akvarela, krede, olja ali akrila v
svojem jedru temeljijo na spretni risarski osnovi.
Risba sluzi tudi kot podstat za kon¢ni barvni nanos,
ki zlasti v tehniki akvarela s tonskim prelivanjem
dosega voluminoznost osrednjih likov. V akvarelu ta
primat nosijo predvsem Prezihovi literarni junaki, ki
S svojo dr7o in obrazno mimiko, ki je kljub
zabrisanim obrazom ve¢ kot razvidna, osmislijo
podane pripovedi, pesniSke zbirke, pravljice ali
pesmarice. Nosilno viogo vsekakor odigrajo osebe
in njihovo poslanstvo, pa vendar ni zanemarljivo niti
ozadje, saj soustvarja vzdusje, pa ¢eprav mu avtor
zavedno ne namenja pomembnejSe vloge. Ostaja
zvest risbi kot osnovnemu nosilcu in jo z umirjeno, a
premisljeno barvno paleto samo Se osmisli.
Podobno kot je mojstrsko druzbeno kriticno
podajanje pripovednega sveta Lovra Kuharja,
nenazadnje FuZirjevega rojaka, se avtorsko
prepoznavna motivika prenasa tudi v podobe knapov
in njihove vpetosti v okolje, ki je zaznamovalo del
avtorjevega lastnega zivljenja in Zivljenja njegovih
prednikov. Lik posameznega moza, ki je sluzil kruhz
izpostavljanjem lastnega Zivljenja in (zaradi svinCeve
rude) zdravstvenega stanja, lahko razumemo kot
konkretne podobe ljudi, nekdanje umetnikove
sodelavce, ali pa jih beremo kot pricevalce
Zivljenjskih zgodb, ki jih lahko primerjamo z lastnimi
Zivljenji, podobno kot lahko metaforicno
aktualiziramo posamezne vloge PreZihovih izbranih
junakov. S tem je ovekovecen lik koroSkega ¢loveka,
vpetega v domaCe okolje in zaznamovanega s
preteklostjo. Ce se gledal&evo oko ustavi na pridanih
predmetih, ki detajino prisostvujejo na slikarskem
nosilcu, lahko opazi, da se jim avtor posveca s
posebno pozornostjo in poigravaz njihovo strukturo.
Steklenice in ostalo posodje v Gasu rudarske malice
ali hleb kruha v rokah Hudobivike Mete, tako
soustvarjajo kompozicijo in prispevajo k njeni
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razgibanosti in zopet poudarjajo primat risbe.
Znanje risarskih spretnosti se odraza tudi v ciklu
portretov, ki za razliko od prej omenjenih likov
nastopajo v Vvsej Svoji prepoznavni
realistiCnosti. Da je obvladati risho prav
posebna vescina, ki jo veSci slikarji s pridom
poudarjajo, in ji kot izraznemu sredstvu pripada
prav posebno mesto znotraj same zgodovine
umetnosti, Leander FuZir dokazuje v izbranih
portretih znancev ali neznancev, na obrazih
katerih se odraza odlocen avtorski pristop z
barvno modulacijo in gestualnostjo. Le-ta je
osrednji nosilec posameznega portreta,
podobno kot gestikulacija pri skupinskih
motivih knapov ali junakih iz PreZihovega sveta.
Nekaj novejSih del je posvecenih dravskim
splavarjem, kjer se avtor zopet posveti sami
naravi te neko¢ poklicne dejavnosti, vendar
tokrat osrednjo vlogo namenja lesu, tej naravni
dobrini celotne KoroSke regije, ki v tej zgodbi
poveze tudi Dravo zrodno Crno na Koroskem.
Leander FuZir s svojim obseznim umetniskim
delom opravlja poslanstvo kronista koroSkih
ljudi in njihovih Zivljenjskih zgodb, ki se tesno
prepletajo z okoljem, v katerem Zivijo.
Nesmrtnost PreZihovih likov in predanost
knapovskemu delu, bo s pomogjo vizualne
oZivitve prica vsem naslednjim rodovom, avtor
pa umeSten med vidnejSe koroske likovnike kot
umetnik s samorastnisko ustvarjalno drzo.

Aleksandra Cas

Razstava slikarskih del

Franca BoStjana

Razstavisce KoroSke osrednje knjiznice dr.
Franca Sunika, Ravne na KoroSkem
2.—23. april 2010
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egledano drugod ...

56. MEDNARODNI BIENALE
KERAMIKE V FAENZI V ITALIJI'IN 1.
TRIENALE UNICUM V SLOVENWI

Vltaliji je mesto Faenza Ze od 12. stoletja dalje mesto
keramike tako v proizvodnem, trgovskem, pa tudi
muzejskem, izobrazevalnem in promocijskem
smislu. Po mestu se imenuje tehnika fajansa, kar
pomeni neprosojno lo3¢eno in Zgano glino, ki je ime
mesta ponesla po vsem svetu. Bienale sodobne
keramike pa poteka od leta 1938, z mednarodno
udelezbo od leta 1963. Hkrati hrani tamkaj$nji muzej
najvecjo zbirko keramike od renesanse do danes.
Med svetovno znanimi mojstri dvajsetega stoletja
izstopajo npr. Matisse, Chagall in Picasso. V sklopu
muzeja se odvijajo tudi Stevilne obgasne razstave in
delavnice, ki jih bogatijo Se delujoce delavnice na
razlicnih lokacijah mesta ter seveda prodajne
galerije. Vse to daje tej subtilni, posebni, velikokrat
danes preveC profanizirani tehniki umetniSkega
izraZanja, nove razseZnosti. Mlade in uveljavljene
ustvarjalce pridobijo tudi s priviaCnimi nagradami in
dobro promocijsko aktivnostjo, ki v mesto privablja
tako strokovno kot lai¢no publiko. Zmagovalca 56.
bienala sta bila Japonec Tomonaki Kato s skulpturo
TopoloSka formacija in Andrea Salvatori s skulpturo
Cakajot na luno, vendar se jima je pridruZil $e niz
drugih nagrajenih avtorjev, saj nagrade podeljuje ve¢

v Andrea Salvatori, Cakajo¢ na luno

zainteresiranih akterjev, od deZelnih in mestnih
oblasti do strokovnih zdruZenj in industrije.
Poznavanje dogajanja v Faenzi je vplivalo tudi na
pobudnike 1. mednarodnega trienala keramike v
Sloveniji leta 2009. Pod vodstvom zasluzne
profesorice na PedagoSki akademiji v Ljubljani,
akademske kiparke Dragice Cade?, je pripravljalni
odbor v organizaciji ZDSLU uspel pritegniti
pozornost vec slovenskih muzejev in galerij, ki so
pripravili razstave keramike z razlicnimi koncepti.

V Narodnem muzeju je bila ob gostujoCi postavitvi
tekmovalnega dela na ogled $e Studijska zbirka
keramike in stekla s poudarjenimi mejniki v
zgodovini oblikovanja keramike v Sloveniji in Evropi.
V prostorih muzeja je gostovala tudi razstava del
umetniskih Sol. Sedem priznanih slovenskih
umetnikov, ki so sodelovali na razstavi Med
(po)slikano keramiko in keramoskulpturo (Peter
Cerne, Vladimir Makuc, Drago Trsar, Sonja Tavéar
Skaberne, Sonja Rauter Zelenko, Karel Zelenko in
Vlasta Zorko, ki so tehniko keramike enakovredno
vkljuGevali kot sredstvo in nacin podajanja svoje
ustvarjalne zamisli), je gostil Festival Ljubljana na
ljubljanskem gradu (razstavni prostor Kazemata).
Komorno, a izbrano in Se posebej navduSujoco
razstavo, posveceno tej tehniki, smo lahko videli tudi
v galeriji DruStva slovenskih umetnikov; to je bila
razstava del Mihe MaleSa, katerega stvaritve bi lahko
mirno postavili ob bok tovrstnim artefaktom




slavnega Pabla Picassa (eksponati v Muzeju
keramike v Faenzi)! Tudi koncept razstave Sodobna
Ceska keramika v Koroski galeriji likovnih umetnosti
in izbor Sestih umetnikov (Elzbieta Grosseovd, Ivan
Jelinek, Stanislava Kavanova, Pavel Knapek,
Miroslav Péral in Hana Purkrabkovd), bi prenesel
dialog z najpomembnejSimi svetovnimi centri v
smislu razstavljanja sodobnih ambientalnih
kiparskih postavitev. Ceski umetniki so spet dokazali
kvaliteto tako po umetniski kot tehnoloSki plati in Se
posebej poudarili ambicioznost kiparskih reSitev v
tej zahtevni tehniki: nenazadnje imajo Cehi v Ceskem
Krumlovu zbirko sodobnega kiparstva v keramiki.
Eden najboljSih kiparjev v slovenskem prostoru, ki
mu je keramika Se posebej blizu, pa je kipar Mirsad
Begi€, ki je razstavljal v Galeriji BoZidarja Jakca v
Kostanjevici na Krki. V ta kontekst umetniskih praks
S0 povabili Se Damjana Kracino, Iztoka Maroha in
NataSo Sedej. Vsi so upravigili izbor kuratorke in v
Lapidariju samostana zgradili posebne prostore.
Razstave na drugih lokacijah so bile bolj ali manj v
duhu zgodovinskega razvoja in didaktike. Muzej v
Novem Mestu je pripravil razstavo Novo mesto in
umetniki, kjer so poudarili zgodovinski razvoj
industrijske keramike in tamkajSnje tovarne, ki pa je
imela prepoznavne oblikovalce, sodelovala pa je tudi
zumetnikom Tomazem KrZiSnikom.

Podoben koncept, le da v smeri domate in
umetnostne obrti, je izbral Muzej v Murski Soboti z
razstavo posveteno mojstru Adolfu HaSaju (1941 —
1993) iz Kuzme, ki je bil Ze tretja generacija iz
keramiCne druZine iz MoSGanec. Ha3aj je tudi vrsto
let sodeloval na razstavah Domace in umetnostne
obrti. V Graslovem stolpu v Slovenski Bistrici pa je
bila razstava z naslovom Od tradicionalne do
sodobne keramike.

Po uspe3ni realizaciji razstav na devetih prizoriscih
po Sloveniji, so iz tekmovalnega dela, ki je bil
predstavljen na osrednjem prizoriS¢u v Narodnem
muzeju v Ljubljani, po izboru strokovne Zirije podelili
tri nagrade, dve deli pa je odkupilo Ministrstvo za
kulturo RS. Nekateri avtorji pa so se odlocili za zbirko
UNICUM svoja dela tudi podariti. KoroSka galerija
likovnih umetnosti je tako postala domicilna galerija
za bodoCo mednarodno zbirko avtorjev, ki ustvarjajo
v tej tehniki. Po |. mednarodnem trienalu je bera 26
eksponatov veC kot spodbudna, nova zbirka pa je
doCakala inavguracijsko postavitev v zanimivem
dialogu — ob 18. bienalni razstavi domace in
umetnostne obrti.

Milena Zlatar

A 56. mednarodni bienale keramike, Faenza, Italija

¥ Postavitev mednarodne stalne zbirke keramike UNICUM, KGLU, april — maj 2010

¥ Sodobna ¢eska keramika, KGLU, maj — junij 2009




A Jure Kotnik

JURE KOTNIK

Aleksandra Cas

Eden od predstavnikov mlajSe generacije koroskih arhitektov
je tudi Jure Kotnik iz Dobje vasi. Kot veliko mladih KoroScey,
tudi njega delo veze predvsem na Ljubljano in nekoliko manj
na domaco regijo, Ceprav je nekaj njegovih projektov na
KoroSkem Ze realiziranih (prenova dvorane Kulturnega doma
na Ravnah, poslovna stavba TAB v Zerjavu in Meici, zatasna
enota vrtca Ajda), nekateri drugi pa so $e v razlicnih fazah

nastanka.

Lansko leto je prejel Pleénikovo medaljo za prispevek na podrocju arhitekturne
teorije, kritike in strokovne publicistike za knjigo Container Architecture, ki je
tudi prva monografija s celostno obravnavo tematike kontejnerske arhitekture.
Knjiga zajema obseZno raziskavo kontejnerske arhitekture in poleg
zgodovinskega pregleda nakaZe tudi njene smernice v prinodnosti. Sledimo lahko

v KD Pamece - Troblje

zanimivim in razgibanim moznostim postavitve kontejnerskih javnih in
stanovanjskih objektov. Glede na to, da gre za mlado vejo arhitekture, ki doslej ni
imela teoreticne opredelitve, pomeni prva monografija kontejnerske arhitekture
temeljno delo natem podro€ju (prvi primer stanovanjsko bivalnega kontejnerja so
realizirali Sele leta 2001 v Veliki Britaniji). Z omenjeno problematiko se je pricel
ukvarjati v okviru diplomskega dela pod mentorstvom prof. Janeza KoZelja in
natan¢neje nacel dokaj slabo pokrito podrogje v polju arhitekturne teorije. Gotovo
si ob besedi kontejner Se danes marsikdo predstavlja zgolj uporaben zabojnik na
Projekt KonhiSa, nagrajen z raziskovalno nagrado podjetja Trimo, vsebuje serijo
reSitev hi§ manjSih kvadratur v razliénih pojavnih oblikah, ki nagovarja
potencialne narocnike, da si sooblikujejo svoj dom tudi na sodoben nacin— preko
interneta. V sklopu projekta sta realizirana dva objekta, in sicer vikend 2+ v
Trebnjem in zaCasna enota vrica Ajda. Sistem Konhisa celostno resuje vpraSanje
razvoja kontejnerske arhitekture in ponuja enega od odgovorov kako oblikovati
cenovno dostopnejSiin bivanju prijazen stanovanjski objekt.

Veliko potencialov za dosego teh ciljev najdemo predvsem v skrbno zasnovani
arhitekturi. Ta mora celostno upoStevati stroSkovni cikel, tako med gradnjo, kot
kasneje med uporabo ter to dopolnjevati s smiselnim izborom materialov, pri
¢emer imamo nekatere sistemske reSitve prakticno na dlani. V slovenskem
prostoru je v gradnji zagotovo prednostna uporaba lesa, saj Smo povsem obdani z
gozdovi, ki imajo veC letnega prirastka, kot smo ga sposobni predelati. Tem
podatkom navkljub pa je izraba tega, okolju najprijaznejSega in naravnega
materiala sorazmerno nizka, a se situacija popravlja.

Eden od kamenckov v mozaiku te zgodbe je tudi Juretova dograditev
ljubljanskega vrica Jelka, pri katerem gre za kvalitetno izvedbo lesene
konstrukcije in upoStevanije filozofije gradnje vricevskega objekta, Cemur se avtor
sicer posveca tudi raziskovalno. S prav posebno oblikovno reSitvijo lesene
konstrukcije se bo ponaSal Se ljubljanski vrtec Kekec, ki je trenutno v zadnji fazi
dokonCanja. Fasada tega vrtca bo zaZivela ne le v oblikovnem, pa€ pa tudi v
uporabnem smislu kot igralo, s pomogjo katerega bodo otroci spoznavali razlicne
barvne tone ter sami spreminjali in kreirali zunanjo podobo 'svojega’ vzgojno-
varstvenegazavoda.

Arhitektura Jureta Kotnika odraza avtorjev pristop k funkcionalno ustrezni
programski shemi, ki jo vsaki¢ znova nadgradi glede na prostor oz. lokacijo.

14 | PR - Casopis Koroske galerije likovnih umetnosti



Njegovi projekti so zasnovani sodobno in venomer stremijo k dodani vrednosti
tudi's sintezo tradicionalnih vzorcev in materialov lokalnega izvora. TakSen primer
je tudi predlog za novi kulturni dom Pamege-Troblje, ki se navezuje na
koroko tradicijo, ko so se vsi pomembnegjSi kulturni in drugi dogodki odvijali pod
vasko lipo. NaCrtovan objekt povzame to zna€ilnost s fasado, ki je odeta v silhuete
lipovih listov, v notranjosti pa so pokrivne lesene plodce sestavljene tako, da
dajejo vtis strukture listnih Zil. Nov objekt bo zgostil vasko jedro med Solo in
gasilskim domom ter dopolnil prostorske potrebe gasilcev, dvorana pa bo
zagotavljalapomemben prostor za kulturnain druga srecevanja.

Pri drugih projektih Jureta Kotnika se arhitektura bolj kot na tradicijo navezuje na
vsebino objekta. Tako je zasnovana tudi nova mrliSka veZica v Pameg¢ah, in
sicer kot nizek paviljon, diskretno odmaknjen od vertikale cerkve. Ko bo v uporabi,
bo svetloba v notranjosti priduSeno sevala skozi mlecno steklo in s tem arhitektura
objekta simbolno povzema lu€ Zalovanja. Jure Kotnik je prepritan, da lahko dobro
arhitekturo tvorijo tudi manjSi projekti in to ne le v New Yorku, Londonu ali Parizu,
ampak tudi na podeZelju. Dober dokaz za to je mrliSka veZica v Krasnji, delo
arhitekturnega biroja Ofis arhitekti, ki so ime vasi pri Lukovici ponesliv svet, saj je
bila ta izvedba izbrana kot najkvalitetnejSi primer sakralne arhitekture lanskega
leta po izboru osrednjega spletnega portala ArchDaily. Pomemben ¢len v tej verigi
je seveda tudi ozaveScen naroCnik, ki prepozna SirSo kvaliteto nacrta, ki je poleg
vsega tudi odraz spodobne integracije v bliZnjo in SirSo okolico. Slednje bo
poskuSala upravigiti tudi Forma vila (zasebno naroGilo) na Ravnah na
KoroSkem, ki bo temeljila na ve€ omenjenih aspektih. Z imenom se navezuje na
Zelezarsko tradicijo kraja, narejena bo iz masivnega lesa in na Zeljo narocnika
odeta v pokrivno kovinsko fasado.

Poleg omenjenih projektov se Jure Kotnik trenutno ukvarja predvsem s
snovanjem in izvedbo prve razstave o kontejnerski arhitekturi doslej, ki bo
predstavila najboljSe svetovne primere kontejnerske arhitekture. Otvoritev prve
razstave bo junija v Ljubljani, kasneje pa tudi v Londonu, Amsterdamu in Seulu. V
sklopu podiplomskega Studija na Fakulteti za arhitekturo v Ljubljani (mentor prof.
Janez KoZelj) raziskuje kreativne metode v arhitekturi, objavlja ¢lanke predvsem v
strokovni reviji HISE in nizozemski reviji A10, v bliZnji prihodnosti pa nagrtuje izid
druge avtorske knjige na podrogju kontejnerske arhitekture. Morda se lahko v
prihodnosti nadejamo, da bo katera od monografij uzrla lu¢ sveta tudi v
slovenskem jeziku, saj jo lahko trenutno prebiramo ‘le" v angleSkem, nemskem,
francoskem, Spanskem in italijanskem jeziku.

1980 Rojen v Sloven; Gradcu.
1999 Na Gimnaziji Ravne na KoroSkem opravi maturo z odli¢nim uspehom.
2000 Vpis nafakultetov Ljubljani.

2003 Studij na Universidad Politecnica de Valencia, Escuela technica Superior de
Arquitectura, Spanija.

2006 Diplomiranafakulteti zaarhitekturo pri prof. Janezu Kozelju.
2006 Prejme Trimo raziskovalno nagrado 2006 za projekt KONHISA.
2006 Prejme Univerzitetno PreSernova nagrado za diplomsko nalogo.

2007 Zunanji sodelavec pri predmetu Podjetnistvo na Ekonomski fakulteti v Ljubljani
(prof.dr. Ale§ Vahgic).

2008 Finalist tekmovanja Start Up podjetij START UP SLOVENIJA 2008.
2008 Strokovni magisterij na fakulteti za arhitekturo.
2009 Clan Drustvaarhitektov Ljubljana.

2009 Plecnikova medalja 2009 za doprinos k arhitekturni teoriji s knjigo Container
Architecture.

2009 Vpis na doktorski Studij Fakultete za arhitekturo, Ljubljana (mentor: prof. Janez
Kozelj).
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Predstavljeno

Dogodki v galeriji in gostovanja

September 2009
Gustav Janus: Slike 1987 -2009

retrospektivna razstava ob umetnikovi 70 - letnici
11. september —18. oktober 2009

Brezbrezne serije podob Gustava Janusa, ki v zadnjih letih navidez izhajajo iz ene
same, precej ozko zamejene likovne ideje, tudi ali pa predvsem zaradi radoZive
pesniske izkusnje niso vase zaprti svetovi. Metafori¢na narava slikarjevega zrenja
k prvinskim formam pojavnega sveta se zliva v idiom izenaCevanja oblike in
vsebine. Kolikor so JanuSeve slike precizne likovnine z modernisticno
poplosceno gradnjo slikovnega polja, toliko so tudi izraz meditativnega
razmisleka o eksistencialni povezanosti slehernika z resnicami sveta in simbolne
preslikave obgutljivega razbiranja fenomenologije Zivljenja. Geometrijsko
poenostavljeni, ponavljajoCi se elementi, ki veCinoma v vertikalnem vzgonu
poseljujejo JanuSeva platna, se s svojo amorfno nedokoncanostjo izmikajo
praznemu, hladno intelektualisticnemu abstraktnemu razmiSljanju, saj izhajajo iz
tistih plasti zavesti in zlasti podzavesti, ki navdih za umetnisko izraZanje odkrivajo
v naravi, njenih oblikah in materialih. Konkretno in prepoznavno (otipljivo) iz
okolja pa se ne zrcali neposredno, temveC zopet skoraj s pesniSko mocjo
prispodobe. Mentalni likovni dnevnik (slike so praviloma oznacene z natanénim
datumom nastanka, Janu$ sam pa jih imenuje dnevne slike-Tagebilder) se vselej
uresnicuje v sugestivni igri treh razlocnih likovnih in vsebinskih plasti. Tako se
¢ma ploskev zarisuje na sivini kozmicnega nica kot posameznikova usoda, z
ostrim robom samouresnicitve loéena od praznine ne-biti, in kljub nasi¢enosti s
potencialom organske sile krhka ter sooena z nelagodjem osvajanja prostorov in
pogojev za prezivetje. Sele oprijemljiva prisotnost &mine pa obenem omogota
rojstvo vseh barvnih oblik, ki se v dejavnem dialogu vpenjajo v vzpostavljeno
likovno strukturo. Po principu asimetriCnega ravnoteZja se koncentrirajo v
posameznih delih kompozicije, véasih pa v nezaustavljivem gibanju kot barvni
hudourniki preplavijo celotno slikovno polje. A njihov energijski naboj nikoli ne
zakrije intenzivne Crnine: tega svojega praizvora, ki barvno ploskev isto¢asno
vedno znova cefrain ji jemlje mog, zlasti Se, ko se vanjo naselijo pokline in zareze,
vzvrtinCene v razbrazdano mrezo, ki jih lahko razbiramo tudi kot metaforicne
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odtise simbolicne kaligrafije Zivljenjskih izkuSenj. V treh plasteh se tako
palimpsestno kopici JaunuSevo intimno filozofsko opazovanije Zivljenja, ki se tako
izmika izpraznjenemu formalizmu, saj odseva nevsakdanjo utemeljenost v jasnem
vsebinskem konceptu, pa tudi redko sposobnost prepricljivega upodabljanja
mimo besed in s sugestivnimi sublimnimi sredstvi.

Marko KoSan

Razstava je gostovalav Murski Soboti (otvoritev, 7. januar) in v Kranju (otvoritev, 18. marec).

ARS AVITEL

Razstava udeleZencev mednarodnega likovnega sre¢anja na Legnu pri Slovenj Gradcu
16. september—15. november 2009

Festival drugacnosti: Likovna delavnica, razstava slik

in drugih izdelkov invalidnih oseb
Drustvo paraplegikov KoroSke
18. september 2009

Razstava likovnih del gluhih in nagluSnih — Florjan

Kotnik
18. —19. september 2009

Razstava fotografij Mislinjske doline
Turisti¢no drustvo Slovenj Gradec, Foto Klub KoroSka
18. september — 8. november

Oktober 2009

Literarno popoldne in predstavitev knjizne izdaje:
Gustav Janus, V barve spremenjena beseda,
Mohorjeva, Celovec 2009. Sodelovali so: Franc
Kattnig, predstavnik zalozbe, Fabian Hafner, urednik

zbirke, pesmi je bral avtor Gustav Janus.
18. oktober



Razstava izbranih otroSkih likovnih in fotografskih
del v okviru natecaja za otroSko likovno in literarno

delo ter fotografijo
23. oktober — 10. november 2009

Razstava mednarodnega likovnega natecaja »Igraj

S€ Z mano«
23. oktober — 2. november 2009

November 2009

Franc Vozelj — slike, gvasi, risbe, 1981 — 2009

Pregledna razstava del Franca Vozlja
13. november — 13. december 2009

Pri Zlatem stegnu: Katja SkuSek, Natasa SkusSek,

Mladen Stropnik
20. november2009-9. januar 2010

Pri Zlatem stegnu je hkrati naslov razstave in ime skupine umetnikov: Katje in
NataSe SkuSek ter Mladena Stropnika. V Mali galeriji KGLU so bili predstavljeni
trije videi, fotografija v pozladenem okvirju (Kako pripraviti Skarpeno?) in lesena
miza, na kateri je bila zelena sobna rastlina. Umetnost in hrana sta povezani
predvsem na simbolnem nivoju, kot v ¢asu, ko sta bili religija in umetnost Se tesno
zdruZeni, ob tem pa naj omenim le dva priljubljena motiva kr$¢anske umetnosti:
Svatba v Kani Galilejski in Zadnja veCerja. Hrana ima velik pomen v religioznih
obredih, tako tudi v dogmi o transsubstanciaciji. Simbolna vrednost obeda pa
presega okvirje religije in posega globoko v ureditev ¢loveske druzbe, pomislimo
le na razlicna srecanja, poroke in pogrebe. Na prvem videu smo lahko spremljali
Zensko v beli tuniki, ki se vzpenja in spusta po zavitih stopnicah, skljutena pod
tezo lesene mize, ki jo je imela z vrvjo pritrjeno na hrbet. Video je dolg le nekaj
minut in se ponavlja, tako da se mucna pot ponavlja v nedogled. Prizor nam
priklice v spomin ve¢ znanih motivov iz zgodovine umetnosti. Najprej je tu krizev
pot, potem motiv akta, ki stopa po stopnicah in ga poznamo v veg interpretacijah,
na primer v Duchampovem Aktu, ki se spusca po stopnicah. In nenazadnje so tu e
grozece stopnice, po katerih drvi otroSki vozicek v Eisensteinovi Oklepnici

Potemkin. Tradicionalni motiv Kristusovega trpljenja so umetniki metaforicno
modificirali, saj sta kriZ in Kristusa zamenjali miza in Zenska. Miza je seveda tisti
obgi oznaCevalec, na katerega se lepijo vsi razlicni pomeni, ki tradicionalno
doloCajo Zensko vlogo v skupnosti. Zanemariti ne smemo tudi eroticne sestavine
pripovedi, ki je vsebovana v igralkinem kostumu in strojno generiranem roza
odtenku, v katerega je potopljeno dogajanje. Preplet absurdnih dejanj, eroticnih
konotacij in stopnjevanja strahu spominja na tistega na Vrtu naslad Hieronymusa
Boscha, mogoge tudi zato, ker vse skupaj spremljamucnatisina.

Projekcija naslednjih videov je potekala na televizijskih ekranih. Na enem smo
videli dvoje Zenskih stegen, prekritih z zlatimi listici, ki so brez ritma poplesovala
pred nami. Na drugem je mehani¢na muca, plasticna igraca, ritmicno mahala z
levo taco. Videa povezuje mirujoC kader, ki vsebuije gibanje —motiv enakih gibov
je potenciran s ponavljanjem. In spet ne moremo mimo religiozne konotacije: v
ponavljanju lahko razberemo metaforo molitve in v zlatih listicih kompleksne
srednjeveSke upodobitve. Na zadnji projekciji smo spremljali dve Zenski, obleceni
v obiCajna belo-Crna natakarska oblaCila. Dogajanje je postavljeno v zasnezeno
pokrajino in igralki stopata po globokem snegu, ki se vdira do gleznjev. Ko se
kamera pribliZa eni ali drugi protagonistki, spremljamo namenoma pretirano igro,
ki tako pridobi lastnosti komedije. Zenski pripravljata hrano, za trenutek obsedita
na zlozljivih stolih za kampiranje in potem tekata in se lovita po snegu. Delo,
kontemplacijainigra.

Tukaj se spomnimo Manetove interpretacije Giorgionejeve Tempesta, ki se zdaj
znova uresnici v beli zasnezeni pokrajini, v kateri nam ni tezko prepoznati kritiko
hipokrizije burZoazije. Opisano Zensko komponento teh del povezuje zelena
lonénica, ki stoji na prav tisti leseni mizi, ki jo protagonistka nosi po stopnicah na
prvem videu. Tako stopnjuje vtis, da gre umetnikom za nekaj veg kot le za golo
opisovanije vsakdanjih opravil —gre jim tudi za eksplicitno prekrivanje resnicnosti
in upodobljenega, znaka in oznatenca.

Naslov Pri zlatem stegnu deluje na simbolnem nivoju kot parodija na imena
gostiln. Religiozno komponento prepoznamo v noSenju lesene mize po zavitih
stopnicah, med prehranjevanjem in obrednim pomenom hrane, v ponavljanju, v
Zlatu in nenazadnje na nekem drugem nivoju v dolocanju tradicionalne vioge
7enske v druzbi. Ceprav se na prvi pogled zdi, da avtorji nagovarjajo obginstvo z,
za Slovence neznaCilnimi lahkotnimi temami, kot sta erotika in brezskrbno
uZivanje v hrani, se kmalu pojavi iskrica dvoma. Ta povzroCi pozornejSe branje
podob, ki se ponavljajo pred nami, kar nam razodene socialno kriticno
komponento teh del. Pri vsem skupaj ne gre toliko za kuhanie kot bolj za to, da je
priprava hrane le ozadje na katerega avtorji riSejo nekatere zna€ilnosti sodobnega
Zivljenja. Ta raziskava je vedno v ozadju izoliranih in zato absurdnih dejanj, ki so
dodatno zavita v razli¢ne znane umetnostnozgodovinske motive. Priprava hrane in
njeno konzumiranje nudi le izhodisce za razmislek o vsakdanjih praksah in
prikriva dramo, ki se odvija v 0zadju navidez nesmiselnih dejanj.

Jernej KoZar
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Milan Butina: Studijska razstava
11. december2009-30. januar 2010

Slikar, scenograf, filozof, teoretik in pedagog

Milan Butina se je rodil leta 1923 v KoGevju. Gimnazijo je obiskoval v KoGevju in v
Ljubljani. Na osvobojenem ozemlju je deloval v mladinskem aktivu OF, junija leta
1942 pa so ga z bratom in oCetom Italijani internirali. V internaciji je bil do
kapitulacije Italije v taboriS¢u Monigo pri Trevisu ter Chiesa nuova pri Padovi. Po
osvoboditvi je Studiral na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani ter leta 1951
diplomiral na slikarskem oddelku. Magistriral in doktoriral je na Filozofski
fakulteti v Ljubljani. Od leta 1950 do 1970 je sluzboval kot slikar in scenograf v
Mestnem gledaliSCu ljubljanskem; opremil je 91 scen ter za mnoge predstave
ustvaril Se kostume. Delal je tudi za druga gledalisca (Trst, Maribor, Celje, Kranj,
Novi Sad). Po letu 1970 je zaCel poucevati, najprej na Srednji Soli za oblikovanje v
Ljubljani, od leta 1975 pa na ALU (kot docent, izredni in potem redni profesor) in
od leta 1981 do upokojitve na Fakulteti za tekstilno tehnologijo v Ljubljani.
Predaval je tudi na Akademiji za gledaliSCe, film in televizijo (Scenografijo).
Butina ni bil le odlicen slikar, najbolj je bil prepoznaven po tihoZitjih v nacinu
sintetiCnega kubizma, temveC tudi znanstvenik, ki se je sistematicno ukvarjal z
likovno teorijo. Povezoval je izsledke tujih predhodnikov in sodobnikov (v
Sloveniji je moral orati ledino sam) ter priSel do izvirnih (pomembnih) odkritij na
tem podrogju, ki so jih upoStevali tudi v tujini. Vzgojil je generacije na Solah, kjer
je pouceval in veg kot to: njegov prispevek je velik zaradi vseh odlicnih umetnikov
in pedagogov, ki so nadaljevali njegovo delo in naredili likovno kulturo v Sloveniji
prepoznavno in kvalitetno. Njegov kredo je bil, da so umetnik, umetnina in
gledalec vpeti med dve dimenziji: na eni strani je duhovna dimenzija, kjer se
oblikujejo Custva, misli, doZivljaji in domisljija, na drugi strani pa je telesna
dimenzija, ki jo dolocajo oblikovanje z barvo, linijo, obliko in drugimi likovnimi
nacini in sredstvi. Sam je znal zdruZiti vse to. Tako ga v KoroSki galeriji
prestavljamo kot slikarja, ki je s posebno formo in izbranimi predmeti skozi barvo,
linijo in teksturo poiskal oblikovne in izrazne nacine z uveljavljenim
poimenovanje kubizem, slikarstvo metafizike, magicni realizem, pri scenskih
skicah tudi nadrealizem. Butina pravi, da barve povedo ve€ kot vidimo, tako kot je
tudi risba misel, ki zaobjame bistvo. Skozi slike in risbe odkrivamo Butinovo
poetiko, vstopamo v svet gledaliSkih imaginacij, ki jih reSuje na nacin instalacij.
Njegove scenske skice so prave slike, Ceprav so v formatu in materialu primerne
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za idejne osnutke. Kot teoretika pa smo ga na razstavi predstavili na njemu ljub in
kar najbolj prijazen nagin, ki likovno publiko (vseh starostnih kategorij in
predznanj) zapelje v igro, ki je sprva lahkotno reSevanje likovnih nalog, potem pa
preide venigmaticno razvozlavanie likovne problematike.

Milena Zlatar

Januar 2010
Gustav Janus: Slike 1987 — 2009

Prenos razstave v Galerijo Murska Sobota
7. januar — 27. januar 2010

Februar 2010

Portreti—Milojka Nanut

Mala galerija KoroSke galerije likovnih umetnosti
5.februar—7. marec2010

el ._:‘r;-.t_‘
Diplomirana slikarka Milojka Nanut je 7e v ¢asu svojega Studija na Visoki
strokovni Soli za risanje in slikanje v Ljubljani kot najbolj obetavna Studentka v
svojem letniku neprestano dokazovala svojo nadarjenost, inventivnost in
fleksibilnost pri izvedbi Studijsko zastavljenih likovnih nalog, a tudi
samokriticnost, raziskovalno vnemo in visoko obgutljivost ... Milojka Nanut je
naslikala Ze preko Stirideset portretov svojega moza, svetovno znanega dirigenta,
v razliénih kompozicijah, z velikim koloristiénim nabojem in barvno modulacijo,
ustvarjeno z nasprotji med toplo obarvanimi svetlobami in hladnimi sencami. Z
variantami na isto temo iSCe kompozicijske, oblikovne, barvne in izrazne
kombinacije ter jih usklajuje s trenutnim psiholoSkim stanjem portretiranca v
razliénih Zivljenjskih obdobjih, razpoloZenjih in pri razli¢nih opravilih. S tem
dokazuje tudi nadvse ljube€ odnos in veliko spoStovanje do svojega soproga kot
portretiranca, saj ga tudi najbolje pozna, on paji je potrpezljivmodel ...

|z besedila Darka Slavca




Marec 2010
Karl Vouk: objekti, slike 2005—-2010

5.marec—4.april2010

Karl Vouk je eden izmed najbolj dejavnih in najbolj zanimivih slovenskih slikarjev
srednje generacije na avstrijskem KoroSkem. Ustvarja v specificnem okolju, kjer
je vvsakdanjem Zivljenju venomer sooen z nujo miselne in besedne artikulacije,
ki simultano poteka v dveh pogovornih jezikih. Nenavadna, a v sodobnem
globaliziranem svetu vedno pogostejSa situacija Vouku kot tenkoGutnemu
umetniku prepostavlja poglobljeno in niansirano refleksijo miselnih procesoy, saj
je bistvo €lovekove eksistence tudi sicer ujeto v besedo, v govor, v jezik. Ni slucaj
torej, da izraziti semioloSki diskurz Voukovega slikarstva preizpraSuje retoriko
vizualnega, njegove prvinske semanticne vrednosti in nivoje reprezentacije oblik
v temeljnih razseznostih pomenskega naboja. V ciklusih slik razvija znagilni
nagovor likovnega znakovja in idiomov, s katerim se suvereno sprehaja skozi vsa
civilizacijska obdobja kulturne zgodovine in ¢lovekovega dojemanja sveta od
arhetipskega pecata pradavnin do vizionarskega pogleda v prihodnost. Pregledna
razstava je bila razporejena po "tematskih poglavjin®, ki determinirajo posamezne
ustvarjalne faze v navedenem obdobju:

COLATIO —cikel slik o starem rimskem mestu Colatio, predhodniku danaSnjega
Slovenj Gradca, kot pars pro toto rimske kulture, na kateri v precejSnji meri temelji
zahodna civilizacija. Cikel je nastal v sklopu umetniSkega oblikovanja kroZista
"Colatio" v Starem trgu pri Slovenj Gradcu (nacrtovanje 2005 — 2006, otvoritev
leta2007) v obdobju 2005—2008

ICON —cikel slik s t.i. ikonami sodobnega vsakdana, 2005 —2009

AGITPROP —politicna umetnost (npr. "Koroki triptihi*), 2005 —2009

VITA | MORS - cikel slik o Zivljenju in smrti, ki je nastal ob umetniSkem
oblikovanju mrtvaSnice v Krumpendorf am Warther See / Krivi Vrbi ob Vrbskem
jezeru (nacrtovanje 2008 — 2009, otvoritev leta2009), 2008 —2009

IGRA BESED —cikel slik, ki se bavi s kontradikcijo besed in njihovega pomena v
raznih jezikih (npr. "ne | smisel”, "r| evolucija“ itd.), 2009

Maja Sivec in Lado Jaksa: Novo Zivljenje
fotografijainzvok
12.marec—11.april 2010

Fotografinja Maja Sivec je doma in v tujini vedno bolj uveljavljena fotografinja, ki
se posveta upodobitvi €loveSkega telesa—moskim in Zenskim aktom. Ustvarila je
prepoznavne cikle kot so Svetloba na telesu, Zenski pogledi, Cyborg, Moski in
Zenski akt, Dvojice in zlasti Bodoce mamice. Gola CloveSka telesa upodobljena v
mojstrski tehniki klasicne ¢rno-bele fotografije nam posreduje S pretanjenim
posluhom za likovno gradnjo. Gre za ateljejsko fotografijo. Umetnica kadrira tako,
da modele o€isti vseh nepotrebnih dodatkov. V mojstricinem fokusu ostanejo
telesa, kjer je odveC vsaka inscenacija in prekrivanje z oblaCili. Zna navezati
poseben stik zmodeli, ki se prepustijo avtoriCinemu pronicljivemu pogledu skozi
objektiv. Ta pristen in zaupljiv dialog v ciklu Bodoce mamice, kjer skozi poze
poudarja "napete svetlocutne opne rojstva“, poudari tako Zenskost kot porajajoce
se Zivljenje. Inspirativni, a velikokrat tabuizirani motiv, ki bi kaj lahko postal
banalen, e ne bi znala Maja Sivec izvabiti iz teles Zivo utripanje Zivljenja in
monumentalno lepoto Cistih kiparskih form. Napete trebuhe in Cutno teksturo koZe
transformira v pokrajino Zivljenja. Cikel je z zvoki navdihujoCe partiture,

A lado Jaksa

prebujajocega se Zivljenja dodal Se Lado JakSa. SliSimo utrip srca, ob tem pa,
skrivnostni nemir, ki skozi Sume in brezStevilne odtenke glasbenega
mikrokozmosa (JakSa) tvori celoto vizualnega in zvoénega doZivetja.

Gustav Janus: Slike 1987 — 2009

Prenos razstave v Galerijo Mestne hiSe v Kranju
18. marec — 12. april 2010

April 2010

Jure Markota: Cas je denar/ Time is Money
Mala galerija Koroske galerije likovnih umetnosti
9.april-9.maj2010

Razstava v okviru diplomske naloge, ki nastaja pod okriljem mentorja prof. Alena
0zZbolta na oddelku za kiparstvo Akademije za likovno umetnost in oblikovanje v
Ljubljani. Absolvent kiparstva Jure Markota se v nalogi posveca problematiki
umetnostnega trga oz. vrednosti umetniSkih del, ki nemalokrat dosegajo
vrtoglavo visoke cene, spet drugi¢ ne omogocajo dovolj sredstev za dostojno
prezivetje umetnika. S Studijskim pristopom in prakticno uprizoritvijo celostne
‘proizvodnie’, od ideje do kongnega produkta in vmesnih pasti, se avtor kriticno
odziva na domeno umetniSkega trga, pri tem pa vkljuCi tudi interakcijo z
gledalcem.

18. bienalna razstava Domace in umetnostne obrti
16. april — 16. maj 2010
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|z stalne zbirke

MIRSAD BEGIC

Iz cikla Hommage Tisnikarju, 2001, Zgana glina

Milena Zlatar

Akademski kipar Mirsad Begi¢, avtor spomenika slikarju JoZetu Tisnikarju, ni bil
izbran nakljucno, saj je prav on lahko najbolj prepricljivo izrazil Tisnikarjev
umetniski kredo. Oba umetnika druZi sorodna likovna poetika, ki ju je leta 2001
povezala Se na skupni razstavi Minljivost — Ohraniti sanje, ki je bila postavljena v
Slovenj Gradcu in Berlinu. Iz razmi$ljanj o dialogu obeh mojstrov so nastale tudi
skice za spomenik umrlemu slikarju. Kipar je izdelal serijo skic v tehniki Zgane
gline. Nekaj teh osnutkov smo odkupili za Stalno zbirko. TehnikaZgane gline, ki jo
Begi¢ uporablja tudi pri zasnovah vegjih ambientalnih postavitev, tak3nih, kot je
bila npr. instalacija za cerkev kostanjeviSkega samostana ali njena bolj komorna
razliCica v lapidariju istega samostana ob Prvem slovenskem trienalu keramike
UNICUM leta2009 (projekt Keramika v konceptu 4), je lahko zaradi "profane” rabe
na videz lahkotna v primerjavi zambicioznimi kiparskimi realizacijami; v resnici
pa je to njena prednost, saj je najbolj avtenticen zapis avtorjevega likovnega
miSljenja. Podobno kot risba, ki jo Begi¢ uporablja za razmiSljanje ob kiparskih
nalogah, potem, ko spontano prehaja v avtonomne resitve, vsekakor enakovredne
bolj "Zlahtnim" kiparskim materialom. Tako so nastali “zapisi v tehniki Zgane
gline", ki niso zgolj zapisi — skice za nartovane kompozicije vecjih dimenzij in
trajnejSih materialov kot je v tehniki brona izvedena realizacija spomenika JoZetu
Tisnikarju.
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»Slika obstaja samo v o¢esu opazovalca.«
Pablo Picasso

PREPROSTE STVARI (RECI)

Morandi, Butina in Borcic

Milena Zlatar

Leta 1993 so v Bologni odprli Morandijev muzej, gre za postavitev del, ki jih je
mestu podarila umetnikova sestra Maria Teresa Morandi. Muzej je tako vzpostavil
dialog z umetnikovo rojstno hiso (hisa Morandi), ki pomaga razumeti ustvarjalni
kredo tega nadvse zanimivega italijanskega umetnika, ki je vse svoje Zivljenje
prezivel vBologniin slikal predvsemtihoZitja ozko izbranega motivnega registra—
nekaj desetih steklenick in posodic, za intermezzo pa — kot Studijo barvnih,
svetlobnih in prostorskih uvidov — Se posebne toskanske krajine s tipicnimi
stavbami in koloritom. Morandijeve krajine se kazejo kot skrajno racionalne forme
strogega poenostavljenega prostora ter se prelivajo v umirjeno izbranih barvnih
sivinahinzelenilih.

Giorgio Morandi se je rodil leta 1890 v Bologni (tam je tudi umrl, leta 1964). Sodil
jevkrog italijanskih umetniskih gibanj od futurizma do metafizike, vendar ga kljub
temu tezko uvrstimo kot tipicnega predstavnika posameznega nacina. Gre za
smeri, ki so v dvajsetih letih dvajsetega stoletja in pozneje tudi po drugi svetovni
vojni iskale nove slikarske naCine v upodabljanju stvarnosti s poudarjenimi
oblikami, volumni, barvami in kompozicijami ter so poudarjale “Zivljenje"
predmetov — "navadnih stvari". TakSni nacini so pomenili odmik od druzbeno
kriti€ne umetnosti in njene sporoGilnosti, to je od t. i. avantgardisticnega glasnega
opozarjanja na probleme v druzbi, vracali so se k lirinemu predmetnemu
slikarstvu in govorici predmetov na drugacen (samosvoj) nacin. Le tega sta
vzpostavila Ze Giorgio de Chirico in Carlo Carra, ki sta ustvarjala v centru takSnih
novih pogledov — v Ferrari, kjer sta se mojstra nakljuéno srecala leta 1917.
Predmetno slikarstvo je tako dobilo nov smisel. Poudarjali so tradicijo, vendar z
novim nacinom dojemanija in branja slik, Se posebej so obcudovali in cenili dela
mojstrov zgodnije renesanse od Giotta do Masaccia. Znano je, da se v tezkih casih
(npr. vojna leta) in velikih Zivljenjskih preizkuSnjah posameznika in narodov,
vedno vraca nacin slikarskega miSljenja povezanega z osebnim intimisticnim
duhom kot nasprotje heroi¢nim in epopeje opisujocim stanjem narodov in
posameznikov. Tako je bilo tudi v petdesetih in Sestdesetih letih dvajsetega
stoletja v Sloveniji. Nekateri so intimisticne pristope kritizirali in jih zamenjevali z
lepimi in prijetnimi Custvi ter pomanjkanjem polnokrvnosti izrazanja v preveliki
Zelji, da bi tudi Slovenci imeli kakSnega mednarodno prepoznavnega (slavnega)
avtorja in da bi Ljubljana postala sredisce kakSnega mednarodnega gibanja. To je
poskusala postati z ljubljansko graficno Solo, kar pa izven strokovnih krogov Se
danes ni svetovno prepoznaven pojem. Namen tega zapisa pa ni razprava o tem,
temvec bolj primerjava, kako se je v zahodnoevropsko likovno zgodbo z velikimi
Crkami zapisal Giorgio Morandi, v Sloveniji pa smo povsem spregledali
ustvarjanje Milana Butine, komajda pa znali potegniti rde¢o nit skozi kompakten
opus Bogdana Bor€ica, ki bi lahko postal mednarodno prepoznaven ustvarjalec
tudikotslikarin ne le kot grafik— pripadnik ljubljanske graficne Sole.

Opus Milana Butine se je Sele ob monografski razstavi v Koroski galeriji likovnih
umetnosti, ki se je iztekla marca letos, zapisal v zavest slovenske strokovne

javnosti. Butina je bil eden najboljSih mislecev med slovenskimi slikarji ne le na
podrocCju likovne teorije, temvec tudi kot likovni umetnik, ki je svoje znanstvene
izsledke prenaSal tudi v prakso. Njegov pristop k ustvarjanju je bil v enaki meri
intuitiven in analitiCen v smislu likovno-teoretskih spoznanj. Sledil je
Cezannovemu nacelu, da mora pogled seci v duSo stvari in ne ostati na povrsini.
Bil je eksakten v povezovanju risarskih (rocnih spretnosti) in miselnih zmoznostih
s Crio izraziti najgloblje bistvo (stvari in biti) ter je tej jasni misli izrazeni skozi ¢rto
dodal e barvo in njene vrednosti in pomene. Uporabljal je sintakso, ki jo je
izoblikoval skozi Studij in preucevanje vseh likovnih elementov. Motiv mu
pravzaprav ni bil pomemben, vendar je izbral, podobno kot Morandi, predmete iz
svojega najozjega domacega okolja. Slikal je tihoZitja. V elementih, ki ga
zanimajo, i8Ce Custvo in draZljaje: kako lanko misel-risba zaobjame bistvo, kako
se predmeti izrisujejo v atmosferi, kako barva prehaja iz enega polja v drugega in
kako se izmenjuje njena intenziteta v odnosu do atmosfere in njegovih lastnih
¢ustvovanj. Barva pa je Se posebej povezana s Custvi. Into opazimo tudi pri Butini,
saj je dvojnost v njegovem opusu nenavadna: na eni strani je sinteticni kubizem v
tihoZitjin, na drugi pa so klasitne krajine, iz éesar lahko sklepamo, da mu slikanje
po naravi ni pomenilo le sprostitve od zahtevnejSinh Studij likovne problematike,
temvec vir in resonanco njegovih premislekov in izsledkov, saj bi sicer nacin
sinteticnega kubizma prenesel tudi v slikanje v naravi. Po takSnem nacinu ga
lahko primerjamo z Morandijem. Njun predmetni svet se je gibal v izbranem
naboru kuhinjskega posodja, steklenic, vrckov, kroZnikov in sadja. Morandi je
svoja tihoZitja izCistil do skrajne moznosti, Butina se je takSnemu nacinu priblizal
s TihoZitjem s torbico. Podobno je Bogdan Bor€ic v svoj zreli slikarski in graficni
opus vpel predmete in likovni uvid v njihove oblike in barve. V postavitvi serije
grafik Preproste reci za Pilonovo galerijo v AjdovsCini se je prepustil govorici
najbolj "nepomembnih" predmetov in jim v tehniki jedkanice vdahnil novo
Zivljenje. Umetnik pravi: "Poberem jih odvrZene in zavrZene. Najdem jih v ateljeju
— ostanke razrezanih ploSc ... Potovale so skozi €as, te stvari, in na koncu postale
¢isto navadne "Preproste re¢i". Odtisnjene, sedaj lebdijo, osvobojene teznosti, kot
odmev preteklosti na belini papirja."1 S temi besedami umetnik ne bi mogel bolje
pojasniti slikarskega miSljenja in odnosa do predmetnega sveta, saj So stvari
(same po sebi in ob izumih) od paleolitika dalje, spreminjale ljudi in misljenje,
upoStevaje tako uporabne, estetske in eticne perspektive.

! Bogdan Borgic, Preproste reci, Grafike 2003 — 2005, katalog, Pilonova
galerija, AjdovScina, 2005
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